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PRESENTACION

I dia 19 del mes en curso, se conmemora el décimo aniversario de la
solemne coronacién canénica, por el Obispo de Mélaga Monsefior
Buxarrais Ventura, de nuestra titular La Virgen de la Paz.

Con este motivo, la Junta Directiva ha programado una serie de actos
P2 recordar aquella gozosa efemérides, entre los que se encuentra la edi-
S0 de esta publicacidn, impulsada ademds por un doble motivo.

En primer lugar, plasmar documentalmente ¥ con sentido unitario los
s=sultados de una serie de estudios sobre el desenvolvimiento histérico de
mmestra Cofradia y su entorno, recogidos en distintos documentos dispersos

¥ @e no f4cil acceso para la gran mayoria de las personas interesadas en su
Smmocmiento.

En segundo lugar y continuando con la experiencia iniciada con la
Publicacion del Libro “Historia y Patrimonio” de la Cofradia en el afio 1996,
Sot=r 2 la misma de un fondo documental, colaborando asf al incremento de

S pafrimonio cultural, sedimentado a lo largo de més de cuatro siglos de
=osiencia.

¥ f0rz0s0 e, en esta presentacidn, expresar el agradecimiento a todos los
2= han hecho posible la publicacién.

4 los Cofrades y Colaboradores que han aportado sus estudios y cono-
‘Smientos de la Cofradia, al Catedrdtico de Historia de la Universidad de
“£=ag2 Antonio Parejo Barranco, que con su direccién y coordinacién ha
(S952C0 2 esta obra del rigor y seriedad tan abundantes en sus multiples
publicaciones, y a UNICAJA que a través de su Obra Socio Cultural, y ensu
==dicional linea de promover permanentemente los valores culturales de
Bus zonas de actuacién, ha proporcionado con su patrocinio los medios
¥0=Sarios para que esta edicién haya visto la luz.

Antequera, Junio de 1998
Antonio Carrasco Mufioz
Hermano Mayor



EN EL DECIMO ANIVERSARIO
DE LA CORONACION

Por José Luis VIDAURRETA

asan los dias, las noches y las madrugadas, pasan las Semanas Santas y con ellas,
los Viernes Santos, los encuentros; todo pasa, los dias se suceden frenéticamen-
te casi sin darnos cuenta. Transcurren los afios, uno tras otro y asi hasta diez.

Si, ya han pasado diez anos desde aquella fresca y luminosa mafana de finales
de primavera en la que la Virgen de la Paz, la Blanca Paloma antequerana, Coso
Viejo abajo dejaba atrds el contemplativo convento de las Religiosas Dominicas, en
aquellas fechas su morada provisional, entre el vuelo de vencejos y gorriones que
acompafiaron el canto rezado del Rosario de la Aurora:

Dios te salve Maria
llena eres de gracia,
sale la Blanca Paloma
de su provisional casa,
desde Santa Cataling,
Paz de radiante belleza.
Dios te salve Matia

de gracia estds llena...

Ha pasado una década de aquella despejada y calurosa tarde, presagio del cali-
(o verano que inexorablemente se acercaba. La existencia del ardor hacia nuestra
vonerada Maria Santisima de la Paz, la dolorosa de cara nacarada, se percibia en la
emocién poco contenida de los que la veneran. Si, esa tarde iba a ser Coronada
(andnicamente por la més alta autoridad de nuestra diécesis, Don Ramén
Ihixarrais Ventura.

No le hacia falta corona porque Dios obré maravillas en Ella: “En esto aparecid
un gran prodigio en el Cielo: Una mujer vestida de sol, y la luna bajo sus pies, y
41t 11 cabeza una corona con doce estrellas...”. Ella no la necesitaba, pero los ante-
(ueranos, sus cofrades, le regalaron dos: una que se adquirié por suscripcion popu-
lur v otrn mucho mds grande revestida no de oro sino de amor, de amor que se
fiubia manifestado intensamente durante los actos de la Coronacién, antes de ser
coronada v atin mds si cabe tras ella.



Momento de la celebracion de la Eucaristia. A la izquierda del obispo
el sacerdote, ya fallecido, Manuel Cobos.

El 10 de septiembre de 1922, el entonces Arzobispo de Granada, Excmo. ¥
Rvdmo. Sr. D. Vicente Casanova, corona candnicamente a Nuestra Sefiora de lon
Remedios, Patrona de la Ciudad y Alcaldesa Perpetua. Esta coronacién que se hace
en Antequera, es también la primera que se realiza en la provincia de Malaga; I
segunda en nuestra ciudad es la de Nuestra Sefiora de la Paz 19 de junio de 1988,
con ocasién del Afio Mariano; cincuenta y siete dias mds tarde, el 15 de agosto i#
corona también a Nuestra Sefiora del Socorro.

El 19 de junio de 1988, la espaciosa iglesia de Nuestra Sefiora de los Remeclion, |
aparecia totalmente abarrotada y muchos de los fieles congregados se vieron obli:
gados a seguir el acto de la Coronacién de Nuestra Sefiora de la Paz por medio 1
los equipos de megafonia que se habfan instalado en la puerta de la iglesia.

La Fucaristia fue presidida por nuestro Obispo, D. Ramén Buxarrais, y conel
brada por el P. Antonio Zurita S.I.; el parroco de Santiago, D. Manuel Cobon, ¥
{allecido; ¢l Carmelita, P. Fernando Rodriguez; los Capuchinos Fray José Romeis






parroco del Salvador y nuestro Capelldn Fray Alfonso Ramirez. Acompafié en el
canto la Coral Maria Inmaculada.

Después de la sensible y elocuente homilfa, D. Ramén, ayudado del Hermano
Mayor ciiié la corona a la Virgen de la Paz, acto seguido inclindndose la besé en la
cara, hecho que provocé fuertes aplausos y vivas a la Santisima Virgen de la Paz.

Finalizado el acto, nuestro Obispo pronuncid la Oracién de la Paz, seguido por un:

Viva la Virgen de la Paz.

Viva Antequera.

Viva Andalucia cristiana.

Un aplauso para la Stma. Virgen de la Paz.

A continuacién, la Virgen es sacada en procesién sobre un trono de gloria ela-
borado por sus cofrades artistas y artesanos, pues de una u otra manera la colabo-
racién fue de todos. Impresionante el recorrido, la Virgen se vio materialmente arro-
pada por una ingente cantidad de fieles que rodeaban el trono llevado por sus her-

Lo Virgon do la Paz sale de la Iglesia de la Patrona tras su Coronacion Canonica.



manacos que gustosamente cedian sus puestos a todas las personas que quisieran
llevarla. Asi se recorre la calle Infante, PL. de San Sebastidn, Cuesta Zapateros,
Viento y Rastro, coincidiendo la llegada al Arco de los Gigantes con la puesta de Sol
por las tierras de Gandia.

La Virgen se asoma al impresionante balcén que domina Antequera desde el
que bendice ala ciudad, a su gente y a su tierra. Desde abajo las Dominicas saludan
con pafiuelos a la vez que repican las campanas de la torre de su convento.

De vuelta por la calle Nueva, su estrechez hace emotivo y dificil su paso; el
palio roza los balcones a uno y otro lado, la gente lo toca, pasa pafiuelos y manto-
nes de manila sobre él. El trono se detiene un momento para que una viejecita impe-
dida pueda tocarlo. Posiblemente fue el momento méas emotivo de todo el recorri-
do.

Para Antequeré fue una efeméride vivida notable y recordada.

Para nuestra Cofradia, ademds de vivida, fue lo que nosotros deseamos y lo que
nosotros quisimos que fuera: unidad, sencillez, espontaneidad, devocién... en defi-
nitiva diferente.



IDEAL NEOCLASICO Y EVOCACION BARROCA:
EL ESCULTOR MIGUEL MARQUEZ GARCIA
Y LA VIRGEN DE LA PAZ

Juan Antonio Sdnchez Lopez
Universidad de Malaga

os siglos XVI y XVIII coinciden con sendas etapas de singular trascendencia

en el florecimiento artistico de Antequera. Las grandes empresas de promo-

cién acometidas en la ciudad durante la Edad Moderna prestaron un impul-
so decisivo a la produccién pldstica asi como al capitulo arquitectdnico. Sin dejar de
mostrarse receptiva a las aportaciones foraneas, Antequera mostraria, ya desde el
Quinientos, una inequivoca tendencia a satisfacer y cubrir la ingente demanda de
Ordenes Religiosas, Hermandades, clero secular, instituciones civiles y particulares
por la via de la autarquia y la produccién autéctona, lo cual explica el temprano
desarrollo de los talleres locales. Con el discurrir del tiempo ello derivarfa en la ges-
tacion de un circulo artistico propio, con unos rasgos definidores més o menos
acentuados. Aungque, eso si, con manifiesta vocacién vernacula en cuanto a sintonia
con los gustos y preferencias de la comitencia antequerana y su entorno.

El proceso reviste especial interés en lo tocante al panorama escultérico. Si
durante el dltimo cuarto del XVI, la documentacién permite contrastar la existencia
de un grupo de escultores consolidado en torno a los obradores de imagineria de
Juan Vdzquez de Vega, Andrés Iriarte, Juan de Montes, Baltasar Lépez, Luis de
Haya, José Herndndez, Antonio de Osuna y, singularmente, Diego de Vega, el XVII
arrojaria las interesantes figuras de Juan Bautista y Antonio del Castillo!. Aunque el
perfil biografico de estos escultores todavia arroja numerosas incégnitas es de supo-
ner que la formacién artistica (y quizds incluso parte de la trayectoria profesional)
debi6 discurrir en su mayor parte, alrededor de los talleres sevillanos, granadinos
o malaguefios coetdneos. Allf asimilarian una serie de convenciones formales y ras-
gos estilisticos, posteriormente incorporados a su produccién antequerana junto a
ciertos elementos individuales debidos, por supuesto, a la personalidad del artista,
al uso de diversas fuentes visuales, el influjo de obras anteriores y contempordneas
y al manejo de dibujos y grabados, tan frecuente dentro de los procedimientos de
trabajo de la época.



Con todo, el florecimiento artistico de la escultura antequerana corresponde a
[nn tltimas décadas del XVIII, cuando los encargos se multiplican y atin desbordan
¢l marco geogrdfico inmediato para extenderse a las poblaciones de las provincias
limitrofes. La calidad pléstica y la destreza técnica alcanzada por los obradores de
imagineria explican tan prometedora coyuntura, personificada en dos nombres
proplos: Andrés de Carvajal y Campos, establecido en Antequera desde 1740 hasta
i muerte en 1779 y Diego Mérquez y Vega (1724-1791). Si el primero de ellos repre-
senta el continuismo del barroquismo conservador y castizo imperante en el circu-
lo de seguidores de la familia granadina de los Mora, la personalidad estética del
segundo se revela mds interesante por cuanto su formacién y contactos le permitie-
ron aproximarse y tentar las posibilidades plasticas que le brindaban otras corrien-
tes del arte de la época.

La figura del escultor José de Medina y Anaya (1709-1783) es determinante para
comprender el trasvase de influencias. Aparte del papel instructor ejercido sobre
artistas de la capital malaguefia como Salvador Gutiérrez de Ledn (1777-1838),
Mateo Gutiérrez y Mufiiz (activo entre 1719-1835) y Fernando Ortiz (1717-1771), la
presencia de Medina en Antequera hacia 1746-1748 resultard igualmente determi-
nante de cara a la evolucién estilistica de la personalidad artistica de Diego
Marquez y Vega. Por cuanto el magisterio de aquel permitird a este dltimo consoli-
dar y perfeccionar los conocimientos adquiridos en los obradores antequeranos y
desarrollar unos rasgos personales aquilatados con cierta sugestién de la referida
aportacién fordnea?. Culminado el proceso de asimilacién y definici6n estilistica, su
hijo Miguel Mdrquez Garcia (1767-1826) continuaria la estela familiar alternando la
repeticién de las férmulas y tipos de su padre con ciertas concesiones a un neocla-
sicismo incipiente que representa, quizds, su aportacién més significativa, aunque |
puntual, a un discurso escultdrico, ya exhausto como consecuencia de la monétona
reiteracién de un discurso pldstico uniforme y anclado en la tradicién barroca.

En 1815, Miguel Médrquez Garcia acomete la realizacién de una nueva imagen
de la Virgen de la Paz, advocacidn mariana que, desde el Seiscientos, aparece vincu-
lada a la Archicofradia del Dulce Nombre de Jestis, establecida en el Convento de
Santo Domingo®. Es posible que la sustitucién de la primitiva imagen se viera
mediatizada por el deseo de los comitentes de contar con una escultura que auna-
ra la calidad artistica con un lenguaje formal “moderno”. El resultado es una pieza
escultérica que suma a su indudable hermosura una interesante relectura formal de
la iconografia de la Virgen Dolorosa, tan prodigada en el contexto de la estatuaria
andaluza desde el dltimo cuarto del XVI. El andlisis histérico-artistico de la Virgen



El palio de la Virgen en la primera década del siglo XX.

de ln Paz desvela la capacidad del tema para generar, incluso en el XIX, nuevas
variantes en las que continda brillando la inspiracién con intensidad y fortuna
semejantes a los modelos de siglos anteriores.

Estilisticamente, los rasgos estéticos de la Virgen de la Paz reflejan la contradic-
cion, la especulacién, la duda y la sintesis que embargan a aquella parte de la pro-
duccidn artistica mas aferrada a lo verndculo, en un proceso paralelo a la evolucién
que informa el pensamiento y la mentalidad colectiva en el marco de la agitada
transicion entre los siglos XVIII y XIX. De todas formas y tratindose de una pieza
de imaginerfa, las creaciones del Barroco constituyen el referente primero y mds
firme de Miguel Mérquez. Cuanto mds en un dmbito conservador como el de
Antequera, cuyo patrimonio histérico habia proporcionado secularmente numero-
sos modelos que mediatizaban la creatividad del artista hacia patrones y férmulas
consagradas por declaracién de principios, por la aceptacién y deseos de la cliente-
la'y el respaldo incondicional del piblico. En consecuencia, estos modelos apare-
cian como un repertorio iconogrdfico de primera mano, susceptible de interpretar-

10



W dende n simple copia o imitacién serviles, a la recreacion y, en menor medida, la

Wavacion parcial o dréstica de las claves impuestas por el prototipo inicial.

A eita dindmica contribuiria una circunstancia crucial como el desfase cronolé-
plio o ldeoldgico producido entre determinados sectores de la comitencia y el dis-
putile de la propia Historia. De hecho, a la crisis y desaparicién del Barroco no
sobitevino la de las Hermandades y Cofradias que, con distintos altibajos, lograron

subrevivir y, finalmente, superar los dificiles avatares sufridos desde finales del
X V111, Con su supervivencia subsistieron sus gustos y, en consecuencia, su deman-
(i artistica se mantuvo acorde a los principios barrocos*. Este fenémeno posibilita-
iin ln perpetuacién de la escultura procesional como actividad pldstica simultanea-
(i por unos artistas, cultivada en exclusividad por otros y olvidada por muchos,
(i vez rota su unién ancilar a la mentalidad y a las circunstancias histérico-socia-
low del Antiguo Régimen.

De hecho, no fueron pocos los escultores del momento que manifestaron una
dualidad estilistica definida. En consecuencia, manejarian indistintamente formas
barrocas de tratarse de obras para las Cofradias y neoclésicas si los encargos proce-
dian de otros dmbitos o, incluso, de sectores eclesidsticos que vefan en el clasicismo
¢l estilo identificativo del “buen gusto”5. Otros, en cambio, como habia sucedido en
Milaga con Fernando Ortiz habian evolucionado desde el barroco al clasicismo por
la via “natural” que les infundia su filiacién con la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando y su contacto con la linea italianizante introducida por Giovan
Domenico Olivieri en el circulo del Taller de Escultura del Palacio Real®. El caso de
Ortiz no es aplicable a Miguel Mérquez, cuya Virgen de la Paz aprehende la cita neo-
cldsica como concesién al ideal de belleza del momento. Para derivar, acto seguido,
en un eclecticismo que auna esas ansias de clasicismo con evidentes secuelas tar-
dobarrocas y cierta ascendencia lirica que presagia los aires romédnticos que irian
infiltréndose en interpretaciones posteriores del tipo. De ahi que la obra, sin menos-
cabo de su correccién técnica, oscile entre la sobriedad clasicista y la emotividad
contenida de los mejores exponentes iconogréficos seiscentistas y dieciochescos, sin
alcanzar nunca las fronteras del pleno neoclasicismo y, con ello, la ruptura con los
resortes persuasivos inherente al género escultérico en el que se encuadra.

El modelo de rostro femenino que alcanza su plenitud en la Virgen de la Paz no
puede desligarse de la impronta de las creaciones de Diego Mdrquez y Vega. Y, mds
en concreto, del influjo inmediato ejercido por el busto de la Dolorosa de la
Colegiata de San Sebastidn, considerado el méds acabado exponente de la produc-
cién de este artista’. Esta obra marca una diferencia notable respecto al modo habi-
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tual de interpretar el asunto en el arte de la época. Por cuanto el servilismo suscri-
to por generaciones de escultores hacia los patrones y convenciones que Pedro de
Mena habia difundido en sus Dolorosas queda, si no anulado, si bastante amorti-
guado merced al diferente concepto que anima tanto la morfologia como los recur-
s0s expresivos y el tratamiento técnico de esta obra. La causa de tales cambios qui-
zds no sea debida tnicamente a la simple disparidad de contextos histdricos, sino a
la sugestion ejercida por un modelo distinto al de Mena que mediatiza la reorien-
tacion estética del tipo de Dolorosa en Antequera hacia otras interpretaciones en las
que la contencidn y el expresionismo patético van cediendo el testigo hacia la sere-
nidad gestual, el dramatismo idealizado y el triunfo de la belleza formal que, desde
Marquez y Vega, terminard derivando en la dulzura y preciosismo propios de
Maérquez Garcia. Como acertadamente ha sugerido Romero Benitez, el giro estilis-
tico bien pudo deberse a la fascinacion ejercida sobre los Marquez por la Virgen de
los Dolores del Convento de las Minimas de Santa Eufemia®. Realizada en Sevilla en
1745 y adquirida por la madre correctora sor Isabel de Jestis Maria, esta obra habria
introducido en Antequera una estética novedosa en comparacién con la ténica pre-
dominante en las versiones conocidas en el entorno inmediato.

La serie iconogréfica desarrollada por Miguel Marquez en torno a la temdtica
de la Virgen Dolorosa cuenta con distintas inflexiones que, a lo largo de su carre-
ra, jalonan y determinan esa transicién estética y emocional desde un Barroco tar-
dio de regusto academicista al neoclasicismo tamizado por el anclaje en la tradi-
cién verndcula. En 1796, el escultor firma la Virgen de la Soledad del convento de San
Agustin, obra documentada y muy préxima estilisticamente a la Virgen de los
Afligidos de la Colegiata de San Sebastidn®. Una y otra reflejan el seguimiento de
un esquema de estirpe italianizante difundido en el drea malaguefia durante el
XVIII como alternativa a los patrones de Mena. La revalorizacién critica experi-
mentada por la figura de Fernando Ortiz ha inducido a la critica especialista a con-
siderarlo el auténtico difusor en Malaga del modelo de Dolorosa que rompe la
soledad y la intimidad de llanto, para clamar al cielo por la muerte de su Hijo, con
el consiguiente incremento de sus valores teatrales y dramdticos. A través de gra-
fismos como los ojos elevados, las bocas entreabiertas, las cejas enarcadas, las
manos implorantes y los escorzos corporales Ortiz (y Mdrquez con las obras men-
cionadas) entronca con toda una corriente estilistica en la Andalucia de la
[ustracion que propugna un sentido patético a base de gestos convencionales y
codificados, especialmente grato a los artistas préximos o metidos de lleno en el
lenguaje de las Academias'’.
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La sencilla forma de vestir de la imagen acentla sus valores escultéricos.

13




Avanzado el XIX, Mdrquez abandona esta moda y suscribe una moderacién
expresiva que resuelve y reconvierte los grafismos propios de su estilo hacia un
reencuentro con el lirismo y la hermosura que adquirirdn una dimensién paradig-
mética en el rostro de Virgen de la Paz. El acierto de esta obra se refleja en la cir-
cunstancia de haber sido capaz de erigirse en modelo para otras esculturas de
aspecto e iconografia semejantes, aunque carentes de intensidad expresiva y raya-
nas en el estereotipo, como la Virgen de los Dolores (Ser\ntas) del Convento de Belén,
la cabeza mariana del grupo de la Quinta Angustia del convento del Carmen,
ambas de 1817, y el busto de Dolorosa ubicado en el dtico del retablo de Santo
Domingo en el templo del mismo nombre. Al afdn persuasivo y el complemento
pléstico de la policromia la Virgen de la Paz suma pardmetros neocldsicos, tan evi-
dentes como el cuello cilindrico y grueso, la pulcritud dibujistica de las facciones y
la depurada correccién estilistica que lleva a unificar la nariz y la frente en una
misma linea recta que muere en las comisuras de los pequefios labios. En este sen-
tido, la contencién aportada por las manos entrelazadas y el cerramiento de la boca
refuerza la emotividad del gesto de profunda amargura sugerido por la pesada
caida de los parpados y la presencia de las siete ldgrimas de cristal que se deslizan
por el rostro. En su afdn por sublimar e idealizar la interpretacién de la Virgen
Dolorosa, Mérquez trata de reducir al minimo la prominencia del mentén sin des-
virtuar el contorno perfecto del 6valo, con vistas a revalorizar la tersura de las
superficies faciales. El modelado de los pémulos, hoyuelos, hendiduras y surcos en
torno al drea nasolabial dulcifica el efecto final del conjunto al evocar blanduras tex-
turales propias del trabajo del barro. La inclinacién de la cabeza subraya la sensa-
cién de abatimiento y fragilidad que traduce en su rostro la desesperada resigna-
cién de su alma. Con ello, termina de configurarse una nostélgica visién de la
juventud femenina, distante en su introversién animica y plena de ensofiacién y
delicadeza, como corresponde a la captacién prematura de un romanticismo ver-
dadero e intemporal.
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LA VIRGEN DE LA PAZ, SU COFRADIA Y SU TEMPLO

Por Juan Félix LUQUE GALVEZ

prensivo de sus comienzos el menos conocido, y ello por la escasez de

documentos de esta época que han llegado hasta nosotros. De los no muy
abundantes datos de que disponemos si se puede aventurar que su origen tuvo
lugar a inicios del siglo XVI como congregacién devota formada alrededor de una
imagen de Jesis Nazareno que se veneraba en un beaterio situado en la calle
Palomos. A la muerte de las propietarias de la talla, y poco después de la fundacién
del Colegio de Jestis, ésta pasé a poder de dicha casa franciscana. La congregacién,
constituida ya en hermandad, regentaba en esta época un hospital para vagabun-
dos en el Portichuelo y, desde la madrugada a la tarde del Viernes Santo, realizaba
estacién de penitencia hasta el cerro de la Cruz acompafiada de penitentes y disci-
plinantes.

De la dilatada historia de la “Cofradia de Abajo” quizd sea el periodo com-

Tras el Concilio de Trento, que supuso un gran revulsivo para el 4mbito de las
cofradias, comienza un periodo de renovacidén, que en este caso se habria de mate-
rializar en la adquisicién de imagen y capilla propias, asi como el inicio de los tré-
mites para erigirse como cofradia del Dulce Nombre de Jests, confraternidad que
vivia una gran expansién desde mediados del siglo merced a los muchos privile-
gios concedidos por la Santa Sede. Pero precisamente su institucién como tal en
enero de 1586 habria de dar lugar a un conflicto que marcarfa la vida de la ciudad
durante largo tiempo. Conocido es el litigio que entre Franciscanos y Dominicos
provocaria la llegada de éstos tltimos a Antequera en junio del mismo afio 1586, a
consecuencia de su disputa sobre la residencia de la cofradia en uno u otro con-
vento. Finalimente, como es sabido, el famoso pleito de los 30 afios concluye cuan-
do la Rota de Roma dictamina que tal tipo de cofradias era exclusiva de la Orden
de Predicadores, por lo que a su convento deberia trasladarse y reducirse con la que
alli habian fundado entre tanto los dominicos -la del Nifio Perdido- por tratarse en
realidad de una tnica institucién. Dicha unificacién tuvo lugar el 1° de enero de
1619 segiin consta en acta que conserva la cofradia.

Pues bien, durante todos estos avatares, la imagen del Dulce Nombre de Jests
Nazareno venia siendo acompaifiada en su cortejo por una dolorosa que, al menos
durante algunos afios, seria la Virgen del Socorro propiedad de los franciscanos de
Jestis, lugar desde donde se incorporaba al desfile, pues, en el periodo del comen-
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El paso de la Virgen en la Plaza de San Sebastian, frente al arco del Nazareno en el afio 1995.

tado pleito, la cofradia se encontraba en caucién primero en San Juan y posterior-
mente en San Salvador; curiosamente en este tltimo lugar y en un intento poco
afortunado de evadir las disposiciones sobre cofradias de Jestis Nazareno, en cali-
dad de hermandad sacramental, condicién que revalidaria ya avanzado el siglo
mediante la firma de convenios de agregacién con las sacramentales de San
Sebastian y la Colegial.

Mientras, la cofradia del Nifio Perdido ya disponia de otra insignia mariana, la
Virgen de la Salud, que todavia se conserva en Santo Domingo. Pero entre los bienes
del patrimonio de la de Jestis Nazareno entregados a los dominicos se encontraba
otra dolorosa, probablemente mds antigua; esta imagen, que se recoge en los inven-
tarios bajo la advocacién de la Piedad y que procesionaria hasta el afio 1634, no debié
de ser muy del agrado de los cofrades, pues en este tltimo afio ya aparece una nueva
escultura bajo el mds dominico titulo de “Madre de Dios de la Paz”, que es la que
seguirfa realizando la estacién de penitencia todos los Viernes Santos de este siglo de
los que disponemos de noticias. A titulo de curiosidad cabe apuntar el nombre de su
primer Hermano Mayor de Insignia, llamado Simén de los Reyes.
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En cuanto a la primitiva imagen, la Virgen de la Piedad, pocos afios después de su
sustitucidn, se cederia a las hermanas Pizarro, beatas que en aquellos afios ha-cian las
veces de camareras de la Virgen, y que habrian de morir en la devastadora epidemia
de peste de 1679, con lo que ésta termind, no sin ciertas vicisitudes que han dado lugar
a una curiosa tradicién popular, por ser venerada en la iglesia de Santiago, donde hoy
permanece, bien que bastante reformada, bajo el titulo de Virgen de los Trabajos.

Pronto la nueva insignia serfa objeto de una gran devocion, pues se constituyen
en torno a ella varios nimeros de cera, como se denominaban en la época, y que
eran unas agrupaciones dedicadas a proveerse de cera, en este caso amarilla, con
que acompafiar a una determinada imagen en su salida procesional, entre ellos des-
taca desde 1643 el nimero llamado de los setentidés discipulos de Cristo; y en 1645
se crea la Hermandad de Ntra. Sra. de la Paz, fundada como filial de la de Jests
Nazareno por los caleros, canteros y albafiiles de la ciudad. Ya para entonces cons-
ta que era procesionada bajo palio negro bordado en oro al que soportaban ocho
varas y con manto de terciopelo negro que hacia 1661 se remataba con puntas de
encaje repujadas en plata, material del que asimismo eran las novecientas estrellas
que lo tachonaban y la corona que portaba la Virgen; todo ello obra del platero Juan
de Lescano, el mismo que habfa labrado los canutos del palio de Jestis Nazareno y
un afio después haria lo propio con su cruz de salida.

En lo que toca al origen de la iglesia sede de la cofradia, popularmente conocida
como Iglesia de Santo Domingo, hasta ahora en general se habia relacionado con Ia lle-
gada de los dominicos, pero se hace necesario precisar que ésta existia con anteriori-
dad. En concreto, a comienzos del s. XVI la Cofradia de Nifios Expésitos de Nitra. Sra.
de la Concepcién establece hospital en la plazuela de las Escobas, situada a mediados
de la entonces llamada calle de los Mesones, lugar que no es otro que la actual pla-
zuela de Nuestra Sefiora. A la llegada de los dominicos, con mandamiento del Obispo
de Madlaga para establecerse en dicho hospital, se firma acuerdo para fundar conven-
to, bajo la condicién de que el templo conservaria su denominacién concepcionista, de
tan poca veneracién en la orden dominicana. Asi fue en efecto, amplidndose la iglesia
a partir de 1590 y hasta 1660, afio en que se concluye la fachada y se coloca la puerta
de clavazén que hoy permanece, para proseguir posteriormente las obras en las
dependencias conventuales y en el nunca concluso claustro alto.

Cuando en 1590 se erige la cofradia del Nifio Perdido bajo el titulo del Dulce
Nombre de Dios y Jests contra los Juramentos, éste se sittia en un altar de la nave
del Evangelio, donde posteriormente se construiria capilla, ampliada entre 1645 y
1687 para hacer altar propio al Dulce Nombre de Jestis Nazareno. A la llegada al
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templo en 1633 de la advocacion de Ntra. Sra. de la Paz, la imagen se sitia en un
primer momento a un lateral del altar del Nifio Perdido; tras ampliar la capilla, la
Virgen se coloca junto a Jestis Nazareno en su retablo. Posteriormente, tras cegar la
puerta de la capilla que daba directamente a la calle, a mediados del s. XVIII, se le
labra un retablo propio, del que hoy no quedan mds que restos. En éste reducido
espacio tendria lugar el grueso de la vida de la cofradia hasta mediados del siglo
XIX, en que las sucesivas vicisitudes politicas de Espafia terminarfan por determi-
nar el acceso de la archicofradia a la propiedad del templo.

En efecto, si el siglo XIX fue un periodo especialmente convulso para la historia
de Espafia y, por ende, para las cofradias, seria concretamente el proceso desamor-
tizador el que mds profundas consecuencias marcaria en su historia. Atin asi, no
resulta éste un aspecto lo suficientemente tratado por la historiografia cofradiera,
pues en sus estudios siempre han primado otros periodos de mayor actividad reli-
giosa y artistica. No obstante lo anterior, si para otras hermandades la desamorti-
zacion supuso de hecho su desaparicion, en el caso de la Cofradia del Dulce
Nombre de Jests habria de determinar, a la postre, y tras la crisis de los primeros
afos, una consolidacién y aumento de patrimonio que, en gran parte ha podido lle-
gar a nuestros dias.

No en balde, el inicio del proceso desamortizador en 1820 conllevaria poco des-
pués la expulsion de los Dominicos de Antequera, asi como la confiscacién de todos
sus bienes, y en 1841 de los de las propias cofradias, con lo que el convento de pre-
dicadores, la iglesia y sus pertenencias, incluidas las de sus cofradias, pasarian a
poder del Estado. Pero a partir de 1851 con la firma de un concordato entre el
Estado Espafiol y la Santa Sede, algunas cofradias volverian a reorganizarse. En el
caso que tratamos, el proceso puede seguirse, bien que con algunas carencias, por
la documentacién que conserva la hermandad. Para esta época, del convento se
habia enajenado ya en subasta publica la parte correspondiente al claustro bajo,
colindante con la calle Néjera; sin embargo el templo y resto de dependencias con-
ventuales estaban, dado el abandono que sufrian, en avanzada ruina, por lo que no
fueron objeto de subasta o adjudicacién a otros usos.

Asf las cosas, una figura muy importante en la vida de la ciudad de aquellon
afios, D. Francisco de Paula Pareja-Obregén y Rojas Narvaez, conde de la Camorra,
que fue entre otros cargos alcalde de Antequera y, posteriormente, de Mlaga, con

seguirfa el relanzamiento de la cofradia. En primer lugar, obtuvo la aceptacion del
cargo de Hermana Mayor efectiva por parte de la propia Reina Isabel I, actuando
€l mismo como Teniente de Hermano Mayor en su nombre y representaciin, s
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El palio de la Virgen de la Paz en los afios finales del siglo XIX, con los varales
ya agrupados en las cuatro esquinas.

entonces, en 1856, cuando comienza las gestiones para obtener la cesién del ruino-
so templo, extremo que conseguiria del Comisonado Principal de Ventas de Bienes
Nacionales, en concepto de uso sobre el inmueble, en el afio 1861; acometiéndose
por la cofradia las obras de reconstruccién a que se habia condicionado tal cesién.

Pero el objetivo perseguido era la propiedad, por lo que el Conde la Camorra
insté nuevo expediente al respecto, que concluiria en marzo de 1866 con resolucién
de la Administracién Principal de Propiedades y Derechos del Estado en la que se
ratifica la cesién de uso de la totalidad del templo, sus dependencias y enseres; no
obstante lo cual la propiedad se vefa impedida por el derecho de permutacién pre-
visto en el articulo 6° del Convenio Adicional del Concordato de 1851, que preveia
que en estos casos de templos devueltos al culto, la reversion del dominio seria a
favor de la propia Iglesia. En este punto, las influencias del Teniente de Hermano
Mayor, no se limitaron a la administracién seglar, pues primero obtiene permiso del
Obispado para trasladar las imagenes titulares a la capilla mayor, iniciando un nuevo
programa de reformas que incluyd la total policromia al fresco de los muros, sustitu-
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cién de soleria y construccién en el dbside de dos nuevos retablos neocldsicos desti-
nados a alojar las imdgenes, de ellos el del lado de la epistola dedicado a la Virgen.

Finalmente, previa autorizacién de las autoridades civiles y eclesidsticas, se
obtiene la propiedad, cuyo reconocimiento se constata en variada documentacion
conservada en el archivo de la cofradia: es el caso de varios rescriptos del Obispo
de Madlaga, algunas bulas y breves del Papa Pio IX, e incluso de las constituciones
aprobadas en 1888 por el Obispo y Beato Marcelo Spinola, donde asimismo queda
plasmado tal derecho. Pero esta labor no se habria de agotar aqui, pues también se
consigue la consagracién del antiguo templo de la Concepcién como Iglesia del
Dulcisimo Nombre de Jesds y Maria Santisima de la Paz, posteriormente elevada a
la categoria de Basilica. La ceremonia, por enfermedad del Obispo de Mélaga, fue
llevada a cabo el 19 de enero de 1868 por Fr. Pablo Benigno de Carrién, Obispo de
Puerto Rico, que se encontraba a la sazén en Loja tratando de restaurar la orden
Capuchina en Espafia; tarea ésta que, segiin parece en razon al llamamiento, final-
mente se llevarfa a cabo en la propia Antequera. Desde entonces, las tres imdgenes
a que estd dedicado -Dulce Nombre de Jestis en su doble iconografia de Nifio
Perdido y Jests Nazareno y Virgen de la Paz- se han alternado en el altar mayor,
prevaleciendo dltimamente en su camarin la efigie de la Virgen, si bien el tltimo
decenio en un altar provisional, a la espera de que concluyan las prolongadas obras
de restauracion del edificio.
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LA ESCULTURA DE LA VIRGEN DE LA PAZ

Miguel Mdrquez Garcia (1767-1826)
Basilica de Santo Domingo
Madera policromada. Imagen de vestir. 1,65 m.

Por Jesiis ROMERO BENITEZ

e trata, con toda seguridad, de la obra mds popular y admirada de Miguel

Marquez, sin lugar a dudas el dltimo maestro escultor del barroco antequera-

no. Médrquez, que nace cuando los talleres de la ciudad -entre ellos el de su
padre- estdn a pleno rendimiento, realizard hasta su muerte una obra estéticamen-
te anclada en un barroquismo ya muy tardio, que termina encontrando refugio, casi
siempre, en la escultura de tamafo menor destinada a las clausuras conventuales o
al culto doméstico.

Fue hijo del escultor antequerano Diego Mdrquez y Vega y de Juana Garcia
Ferndndez, siendo el tercero de cuatro hermanos. Nacido el 4 de septiembre de
1767, en la calle Calzada, y bautizado seis dias después en la Colegiata de San
Sebastidn, recibié el nombre de Miguel José Maria de los Dolores. Otro dato rese-
fiable de su vida es el de su boda, que tuvo lugar también en San Sebastidn el 17 de
octubre de 1802 con Francisca de Sales Angulo y Bordds, cuando nuestro artista
contaba la edad de treinta y cinco afios.

El estilo de Miguel Marquez encuentra su referencia méds clara en la obra escul-
torica de su progenitor, ddndose la circunstancia de que, a veces, resulta casi impo-
sible saber diferenciar las obras de uno y de otro. Dentro de la copiosisima produc-
cién escultérica de Miguel Médrquez -hoy repartida por iglesias, clausuras y colec-
ciones particulares-, lo que le ha dado méds popularidad, sin ninguna duda, han sido
sus “dolorosas” de vestir de tamafio natural, particularmente aquellas que son pro-
cesionadas en la Semana Santa antequerana.

lil modelo de rostro de “dolorosa” de Mérquez tiene su mds egregio preceden-
te en el busto existente en el altar de San Pedro de la Colegiata de San Sebastidn,

obra firmada y fechada -en el interior del embén- por su padre, Diego Marquez, en
1757, La cabeza, ligeramente inclinada hacia su derecha, presenta un rostro de évalo
finisimo, aunque algo desencajado a causa del llanto; la boca entreabierta, con una

snpecie de temblor nervioso en el labio superior, y la inclinacién de las cejas en ric-
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Ovalo facial inspirade en la estatuaria cldslen,
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tus de dolor, contribuyen a dar una impresién de sosegado dramatismo en silencio.
Las manos, juntas, con los dedos entrelazados y pegadas al pecho, completan la
composicion de la media figura, envuelta por unos pafios de valiente plegado y
corte berninesco.

La imagen de la Virgen de la Paz, que aqui nos ocupa, titular de la Archicofradia
del Dulce Nombre de Jestis y Ntra. Sra. de la Paz, puede considerarse como uno de
los mayores aciertos estéticos de Miguel Mdrquez, a pesar de tratarse de una ima-
gen de candelero o de vestir. Su fama de ser Virgen de rostro bonito parte desde el
mismo momento de su realizacién, lo que ha quedado ampliamente reflejado en
toda una literatura localista, de tono bastante convencional en la mayoria de los
casos.

En realidad este rostro viene a recrear las facciones de la Dolorosa de Diego
Marquez -comentada méds arriba-, si bien mds dulcificadas en la expresién.
Digamos que Miguel opta por una mayor estilizacién de rasgos, perdiendo en dra-
matismo expresivo lo que gana en preciosismo. Como concesién al momento tan
avanzado (1815) hay que entender su perfil neocldsico de nariz recta y un évalo
facial inspirado en la estatuaria cldsica. De hecho, viene a coincidir puntualmente
con lo que en Sevilla se ha dado en llamar las “dolorosas del XIX”, destacando las
del escultor Juan de Astorga.

La noticia sobre la autoria de la Virgen de la Paz a Miguel Mdrquez parte de José
Maria Fernandez, quien dice conocer este dato asi como la fecha de ejecucidn de la
imagen, aunque los pone en duda por no coincidir -segtin él- con el estilo de este
artista. En realidad los datos que le llegan a Ferndndez por transmisién oral son
totalmente ciertos -pensemos que Marquez muere en 1826 y Ferndndez nace en
1881-, si bien nuestro ilustre pintor no llegé a estudiar ni a conocer en profundidad
la obra del escultor.

En cualquier caso lo que no presenta la mds minima duda es que, a tenor del
conocimiento que hoy tenemos de la obra del artista, el estudio directo de la ima-
gen nos lleva a afirmar con plena rotundidad que la imagen de la Virgen de la Paz
es obra de Miguel Marquez Garcia y una de sus mds logradas creaciones.

La policromia original, recuperada en su totalidad tras la restauracién efectua-
da el afio 1991 en los talleres de la Cartuja de Sevilla, es de palidos tonos roséceos
como corresponde a la paleta de nuestro artista. El cabello, que esta tallado en sen-
cllla melenita dejando despejado el elegante cuello, conserva la policromia de mati-

24



Paso de la Virgen de la Paz en la actualidad.
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ces casi rubios. Como detalle que apenas advierte casi nadie, hay que decir que la
boca estd ligerfsimamente abierta, teniendo tallados los dientes de manera apenas
insinuada.

En otro orden de cosas, ignoramos atin las causas por las que la Archicofradia
del Dulce Nombre de Jests y Ntra. Sra. de la Paz -con sede en su capilla propia del
convento de Santo Domingo- decide encargar nueva imagen titular de la Virgen, en
1815, a Miguel Mdrquez. El culto a esta advocacién mariana, en esta cofradia, estd
perfectamente documentado desde el afio 1633; es mas, la actual peana procesional
-magnifica pieza barroca realizada por el escultor antequerano Antonio del Castillo
en 1682- se hizo para la anterior imagen de la Virgen de la Paz, como en su dia dio
a conocer el Padre Andrés Llordén. En cualquier caso, ante la falta de documenta-
cién que justifiquen esta sustitucién, habrd que pensar en un deterioro avanzado de
la antigua imagen o quizas en algtin accidente sin determinar; tampoco podemos
desechar un simple deseo de cambio.

Dos afios después, en 1817, Mdrquez talla la imagen de la Virgen de los Dolores,
de la Cofradia de Servitas del convento de Belén, cobrando la cantidad de 2.730 rea-
les. En esta ocasién el cambio obedeci6 a un incendio producido en el camarin del
antiguo templo de los carmelitas descalzos.
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LA VIRGEN DE LA PAZ
Y LA DECADA DE LOS ANOS 20

Por Juan Manuel MORENO GARCIA

Después de afios de postracién y abandono, la Administracién Municipal de Carlos
Moreno Ferndndez de Rodas y José de Rojas y Arrese Rojas abre una etapa de
modernizacién y mejoras ciudadanas de todo orden. El pueblo lo aplaude y reconoce.

La década de los afios 20 también fue “Belle Epoque” para los antequeranos.

El silencio de las Semanas Santas paralelas a la Guerra Europea del 1914-1918
cesa como hoja histérica que se la lleva el viento. Renace el desfile de las procesio-
nes de la Semana Santa Antequerana. La secular antinomia “Arriba-Abajo” entra
en un mero circulo de anécdotas del pasado. Ahora es hora de coexistencia pacifica
y unidn de esfuerzos para engrandecer la Ciudad.

La Cofradia del Dulce Nombre de Jests renueva el cuadro de sus Directivos.
Ahi estdn los pilares del renacimiento con sus nombres y apellidos: José de Rojas y
Arrese Rojas, José de Talavera Delgado, Juan Franquelo Facla, José Leon Mota,
Francisco Checa, Fernando de Talavera Delgado y Ricardo Talavera Gomez.

La prensa local de los afios 1920 (“Antequera por su amor”, “El Sol de
Antequera”, muy principalmente) dedican muchas de sus paginas a la hermosisi-
ma imagen de la Virgen de la Paz en su paso procesional. Politicos,
Administradores, Tedlogos, Artistas, Poetas, narradores hablan de la Sefiora y se
observa un crecimiento cuantitativo de los elogios que en todo orden se le tributan.

Los fotégrafos locales (Emilio, Genaro, Munio, Cantos, Morente, Cafas...) han
contribuido a formar una ingente produccion de fotos ilustraciones sobre estos cua-
tro grandes temdticos de la Virgen de la Paz: a) El busto de la Virgen enfatizanco su
rostro y manos, corona y pufial de pasion; b) La imagen completa en su paso, en ¢l
interior de Santo Domingo, preparada para salir de procesién; c) La imagen en su
paso de palic dentro del escenario urbano: a las puertas de su templo, bajando la
Cuesta del Viento, en la Plaza de San Sebastian y por las amplitudes de la calle
Estepa; d) Oblicuados escorzos de evidente belleza y creatividad. En muchas oca
siones la efigie de La Paz ocupa la cubierta de la prensa local en toda su amplitud,
Tal sucede en el Nuiimero 10, de abril de 1928 en “Antequera por su amor” y en 1929
en el periédico mensual de los Congregantes Marianos intitulado “El Propagador”,
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Una imagen de las primeras décadas del siglo XX. El paso de la Virgen bajando por cuesta Zapateros.

Durante la década de los afios 20, merced a los estudios e investigaciones publi-
cadas en esas fechas por el erudito José Maria Ferndndez, el pueblo antequerano
sabe bien que la Virgen de la Paz es obra documentada nacida de la gubia del
Maestro de Escultura Miguel Mdrquez Garcia “circa” 1815. Sabe también de la dul-
zura, hermosura, exquisitez y delicadeza de su rostro y de las aperladas lagrimas
que se deslizan por él. Aumentan las inscripciones en la Cofradia del Dulce Nombre
y los de “Abajo” ascienden el voltaje de su significado en la ciudad.

Procedentes de este momento histérico me han llegado noticias de importancia
acerca del taller de escultura que Miguel Marquez tuvo en la calle Comedias a raiz
del triste episodio de la “francesada”. Durante los afios 1805-1810 tuvo a su sobri-
no Manuel de Burgos como aprendiz y ayudante. Y convendria estudiar més a
fondo la amistad y relacion de Mdrquez con el Procurador Don Miguel de Ortega,
Contador de Propios, quien influye decididamente en algunos aspectos estéticos
del proyecto de la escultura de la Virgen de La Paz. Igualmente la influencia de la
viuda Angela Ramos. En otro orden distinto, la amistad y colegaje con los alarifes
Giabriel Navarrete y Joseph Cabero y el pintor y dorador Miguel de Carvajal.
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Un trasunto tan logrado y bello como Nuestra Sefiora de la Paz no es una obra
solitaria, sino solidaria. No fue un logro independiente sino interdependiente.
Aunque desde luego nadie puede negar la patente de autoria al inspirado Marquez
Garcia, y la notable influencia de su progenitor Diego Marquez de la Vega.

Durante la década de los afios 20 se objetiva y pone en su sitio como fueron y
acontecieron en rigor los hechos histéricos de la Cofradia del Dulce Nombre, su ori-
gen y establecimiento al calor de los frailes dominicos. Lo explica muy bien, con su
pintoresco estilo grafico, en abril de 1924, Ricardo de Talavera Gémez. El pleito entre
los Terceros y los Dominicos, entre los Narvdez y los Chacones, se vence a favor de
éstos dltimos. Y cuando en 1815 la imagen de vestir de la Virgen de La Paz llega a
Santo Domingo, hace ya mucho tiempo que el litigio juridico se terminé aunque las
discusiones verbales y los enfrentamientos violentos entre ambas instancias conti-
nuaron hasta el punto de que el Jefe Politico de la provincia de Sevilla y el
Gobernador de Granada dictaron resoluciones prohibiendo los desfiles procesionales
del Viernes Santo hasta que fueron finalmente recuperados el 22 de marzo de 1833.

Sobre la Virgen de La Paz se escribi6 en la década de los afios 20 de muy diver-
sas maneras. En poesia y en prosa. En el aparato de la investigacidn histdrica rigu-
rosamente documentada y en el itinerario cronolégico de las crénicas. No se trata
ciertamente de un modelo de yuxtaposicién indigesta, sino de equilibrada integra-
cidén. Asi, de esta forma, quien desee conocer bien el significado de la Virgen de la
Paz en Antequera ha de extender su mirada por todas y cada una de estas aporta-
ciones.

José Muiioz Burgos, Mariano B. Aragonés, Juan de Dios Negrillo Vilchez, Carlos
Valverde, Rafael de la Linde y Ricardo de Talavera Gémez forjan con sus delicadas
expresiones verbales lo que a mi me gusta llamar “Epitome de laudes a la Virgen
de la Paz” (Hermosa, Bella, Luz, Reina, Anhelo, Faro, Guia, Dolor contenido, ldgri-
mas como perlas... manos amorosas, pufial de nuestro sufrimiento, excelsa corona
de Antequera, labios entrafiables susurrando mi nombre y el nombre de
Antequera...). A estos prosistas y poetas hay que afiadir la colaboracién de algunos
frailes capuchinos como Fray José de Chauchina y fray Gonzalo de Cérdoba. En el
aparato de la investigacién histérica destaca la colaboracién del poligrafo José
Maria Ferndndez. Y respecto a las Crénicas, todas ellas estdn en las paginas de “El
Sol de Antequera” a punto de cumplir ahora sus 80 afios de existencia (1918-1998).
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LA PONTIFICIA Y REAL ARCHICOFRADIJA
DEL DULCE NOMBRE DE JESUS Y
NTRA. SRA. DE LA PAZ CORONADA Y
EL TERCIO DE ARMADA.

ablar de las relaciones del Tercio de Armada (TEAR) de Infanterfa e
HMarina (IM.} y la Archicofradia es remontarse a los afios 1978/ 79), y coma

no, a la iniciativa de D. Sebastian Molina Rodriguez miembro de la Juntu
Directiva de aquel entonces. El origen de esta relacién se debe a que el padre de [,
Sebastidn Molina fue Oficial de Complemento en esta Unidad, y debido a sus cono
cimientos sobre el Cuerpo de Infanterfa de Marina y sus amistades con Mandog y
Oficiales del TEAR hicieron posible la participacién de la misma en el desfile pro
cesional de la Cofradia en el afio 1978.

Acompafiando a los Santisimos Titulares siempre desfilé una escuadra de g
tadores, banda de cornetas y tambores, una Seccién de Guiones de Unidades del
TEAR y una Seccién de Fusiles al mando de una Oficial; y la asistencia del General
Jefe con otros Oficiales bajo su mando, aunque alguna vez por vicisitudes del ger
vicio ostentd su representacién un Oficial Superior de la Unidad.

Fue verdaderamente en 1982 donde se fusioné y hermané la Cofradia con @l
TEAR; cuando en Junta Ordinaria celebrada el 26 de abril del mismo ano, acordd
nombrar Hermano Mayor Honorario de la misma al Tercio de Armada de San
Fernando, expidiendo la Carta de Hermandad en marzo de 1983.

No se puede obviar, la colaboracién entusiasta durante tantos afios de los ahora
Coroneles de IM. D. Alfredo Flores Solares y D. Francisco Montenegro Clavar casa-
dos con dos antequeranas hijas del conocido Almirante (H) Martinez Valverde y 8u
esposa, también antequerana, Excma. Sra. Marquesa de la Escalonia.

Desde entonces la participacién del TEAR en el desfile procesional del Viernes
Santo se ha mantenido, a la vez que crecian los lazos de amistad y de afecto entre
los miembros de la Junta de Gobierno y del TEAR.

Es costumbre el intercambio de recuerdos entre la Cofradia y el Tercio du
Armada en la mafiana del Viernes Santo. Esto tiene lugar en la sacristia de la
Basilica de Santo Domingo después de presentar el Hermano Mayor al General Jefe
y sus acompanantes a la Junta Directiva. Ha sido tradicién que el General Jefe entre
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El Tercio de la Armada desfilando con la Virgen de la Paz el dia de la Coronacion,
subiendo por la calle del Rastro.

gue el guién de alguna de las Unidades componentes del TEAR -hasta la fecha han
sido once-, asi como la Hermandad también ha entregado significativos recuerdos
entre los que destacan unos cuadros de sus venerados Titulares, los cuales se
encuentran en la Capilla del Acuartelamiento en San Fernando, y el Estandarte del
TEAR bordado por las monjas del Convento de las Catalinas, el cual preside la Sala
de Banderas.

Son veinte afios de estrecha colaboracién y fraternal amistad con la
Hermandad, estamos esperanzados que en el futuro se mantenga dicha colabora-
cién, y que el Dulce Nombre y nuestra querida Virgen sigan protegiendo a los
miembros del Tercio de Armada, como lo hicieron con los integrantes del Batall6n
destacado en Bosnia-Herzegovina, muchos de los cuales portaban en sus carteras
una estampa de Nuestra Sefiora de la Paz.
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MIRANDO AL FUTURO

Por Dolores HERRERO del PINO

e he parado a reflexionar y me he dado cuenta de que tan sélo celebramos

diez afios desde ese dia 19 de junio de 1988, dia en que se corond a Ntra.

Sra. de la Paz. Pero mirando a mi alrededor observo en Santo Domingo
muchas mds cosas que despiertan en mi imaginacién numerosas preguntas: ;cémo
seria el Convento? ;cudl hubiera sido la trayectoria de la Cofradia si todavia exis-
tieran dominicos?, ;c6mo estaria entonces nuestra querida Basilica?, ;qué fue lo que
inspiré a los cofrades de otro tiempo a encargar tan bella dolorosa a Marquez y qué
manos movieron las suyas para realizarte? Quizds fueran las manos del dios Apolo
como interpreta Niezstche las realizaciones artisticas del mundo cldsico griego, o
quizds sea una copia de copia, pero no un modelo de este mundo, sino una imita-
cién de laidea de Belleza del mundo suprasensible como te explicaria Platén, 1o que
es verdad es que representas el mds bello modelo de Belleza, Armonia y Serenidad
que un artista pueda plasmar en obra terrena.

Y en este afio de 1998, que celebramos tan feliz acontecimiento, no debemos
olvidar que vamos a entrar en una nueva era, un nuevo siglo, en un nuevo milenio.

S, queridos Cofrades, va ya para seis centurias que nosotros nos llamamos
Hermanos de Jests Nazareno, como gustaban de llamarse en el 5. XVI y no dejo de
pensar qué avatares, que contratiempos, qué afioranzas, qué de momentos jubilo-
sos, como aquella tarde el dia 8 de enero de 1991, cuando nuestra querida Imagen
llegé de tierras sevillanas tras su restauracién, quizds fue una de las vivencias mds
especiales que he tenido en la Cofradia, ya que fue la primera vez que te vi tal como
eres, desprovista de todo aditamento, adorno o aderezo, mostrando toda tu her-
mosura tal como hoy lo haces en el cartel anunciador del presente momento ventu-
roso que celebramos. Que de instantes de dicha “os” quedan por vivir...

Pero fluyen en mi mente también otras ideas, otros recuerdos, ;c6mo serfan
aquellos Hermanos, Alcaldes Mayores, priostes, mayordomos... del s. XVI que
conocemos solo por alguno de sus nombres? ;Y los del s. XVII, XVIII, XIX y comien-
zos del XX?

Ellos fueron personas como nosotros de carne y hueso, hombres que no tienen
naturaleza, sino que tienen historia, como nos dice Ortega; no solo hombres, ani-
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Ntira. Sra. de la Paz, desde la Plaza Alta, el atardecer del dia de la Coronacion.

males de sentimientos, con inteligencia, que son las claves de su instinto de conser-
vacién y de perpetuacién, como nos califica Unamuno, con sus vivencias, sus
expectativas, sus deseos, su trabajo, su dedicacién, sus ganas de mejorat, de con-
servar, de ser los mejores, pero son hombres anénimos, aunque la pasién que los
impulsa sea el deseo de inmortalidad personal. Nosotros hoy en los albores del ter-
cer Milenio, no debemos olvidar que nuestro trabajo, dedicacion, ilusién, desvelos...
van a perdurar en el anonimato y que esta Cofradia en su sexto siglo de andadura
necesita muchas personas, cofrades que reconozcan que su esfuerzo serd recorda-
do, y sea la forma de conseguir nuestra propia inmortalidad personal, por otros
Hermanos. Que serd agradecido en otro tiempo, quizds muy lejano, como nuestra
participacién a la Historia. Pero no olvidar que a pesar de nuestra pasién por per-
petuarnos, sélo somos piezas de un ajedrez que van a ser ficilmente sustituidas,
que lo que verdaderamente perdurard, seréd la devocién a nuestros Titulares, como
demostramos en esta ocasion a Ntra. Madre de la Paz.

Debemos mirar esa cifra que empieza por tres con entusiasmo, formando un
grupo de Hermanos, jévenes con ganas de dedicar su tiempo al anonimato y sin
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rendirnos ante la dificultad que supone una Sociedad cada vez mds consumista y
descontextualizada, una Sociedad que estd transformando sus valores, que en algu-
nos momentos pierde el norte e inicia una andadura por la violencia, la intoleran-
cia, las desigualdades. Busquemos hombres de convicciones fuertes y tengamos
proyectos firmes como aquellas personas anénimas que en el s. XVI, fundaron esta
Cofradia, como otros del s. XVII que realizaron a Ntro. Padre Jests Nazareno, como
otros del s. XVIII que no dudaron en encargar el mds bello triunfo para Ntra. Madre
de la Paz. Y como los del s. XIX que a pesar de vivir una Desamortizacién
Eclesidstica, transformaron la Basilica, hicieron mantos, palios, tronos...

Tengamos en el batil de nuestros proyectos las piezas mds valiosas que nos han
legado y que debemos conservar de ellos, como homenaje a la pasién que les impul-
s0, a ese deseo de conseguir su inmortalidad personal, que nuestro impetu no
decaiga para perpetuarnos, para hacer historia, ser inmortales para nuestros
Hermanos.

Preservemos y restauremos piezas como el manto negro de la Virgen de la Paz,
que bellamente bordé la antequerana Antonia Palomo en el afo 1833,
Mantengamos y rehabilitemos la Basilica y de esta forma quizds podamos vivir el
reencuentro del Dulce Nombre con su retablo y capilla. Devolvamos la belleza y el
brillo perdido a los dorados del trono de la Virgen. Hagamos factible un nuevo
trono para el Cristo de la Buena Muerte. Consigamos una reforma que dé grandio-
sidad al trono del Nifio Perdido...

En definitiva, espero que algtn dia en los albores del s. XXII, un Hermano en
Jestis Nazareno, deje de usar este subjuntivo con valor desiderativo, para hablar de
estas piezas. Y no tenga dudas de que su Cofradia, nuestra Cofradia, vuestra
Cofradia sigue vigente, actual, viva, 4gil, fortalecida, por la devocién a sus
Titulares.
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